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FRANZIS

Mise en scene et scénographie

Texte francgais

Musique originale

Lumiére

Costumes

Collaboration artistique

Assistant a la mise en scéne
Assistant a la scénographie
Création maquillages et coiffures

Chef de chant

Régie générale
Régie ploteou
Moquilleuse
Habilleuse

Réolisation costumes

Accessoires castumes
Réalisation perruque
Construction décar
Toiles peintes
Moquettes toiles peintes
Sculptures

Praduction

STEPHANE BRAUNSCHWEIGC

ELOI RECOINGC ET RUTH ORTHMANN

GUALTIERO DAZZI

| MARION HEWLETT

THIBAULT VANCRAENENBROECK
ANNE-FRANGOISE BENHAMOU
GEORGES GAGNERE
ALEXANDRE DE DARDEL
SUZANNE PISTEUR

GERALDINE ROS

JEAN-JACQUES IGNART
THIERRY BORBA DA COSTA
DANIELE GUERY
AGNES BARRUEL

ATELIER MINE BARRAL-VERGEZ

ATELIERS DU THEATRE NATIONAL DE BELGIQUE

sous la direction de Colette Huchard

COLIENNE VANCRAENENBROECK

HEDWIG DEGELAEN

ATELIER PRELUD

ROBERT CLEMENT - ATELIERS DU THEATRE NATIONAL DE BELGIQUE
JEAN-BAPTISTE MAROT (Saint Gearges et le dragan d‘aprés Carpaccia)
ATELIER LORENZI ET ERIC ANGENOT

et l'équipe technique de 1'Odéan-Thédtre de 1’Eurape

Naus remercians la Maisan Hermés de sa participatian

d la réalisatian du décar de la bibliathéque.

Centre Dramatique National/Orléans-Lairet-Centre
Odéon - Théatre de I'Eurape

Thédtre Natianol de lo Communauté Francaise de Belgique - Bruxelles

DE FRANK WEDEKIND

AVEC | Olivier Cruveiller,
Jean-Marc Eder,
Philippe Girard,
Florence Hebbelynck,
Evelyne Istria,
Flore Lefebvre des Noéttes,
Véronique Lemaire,
Ariane Moret,
Nicolas Pirson,
Daniel Znyk.

En alternance | Jules Cruveiller,
‘ Josquin Farge,

Adrien Lelievre.

Musiciens Didier Casamitjana (percussions, cor),
Lisa Erbés (violoncelle),
Sylvie Magand (accordéon).

Durée du spectocle : 187 partie : 1h40 - entracte : 15 mm - 26Me portie : Th15
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TABLEAU 1: LENZBURG - CHEZ M™€ EBERHARDT

Franziska : La mére de Franziska s’inquiéte de la liai-

Flare Lefebvre des Naéttes san de sa fille avec le dacteur Hafmiller.

Madame Eberhardt, l'adalescente récuse taute idée de mariage,

sa mére: refusant de repraduire |’ «enfer canjugal »

Evelyne Istria de ses parents dant ses angaisses partent

Dr Hafmiller, chimiste : les terribles séquelles. En autre elle est pra-

Nicalas Pirsan  tégée des éventuelles canséquences de
Veit Kunz : cette liaisan par une «assurance grassesse »
Daniel Znyk  qu’a cantractée paur elle le vieux baran de
Hahenkemnath. Larsque Hafmiller, prét a

taut paur régulariser la situatian, vient lui demander sa main,
Franziska rampt et lui révéle que cette premiére aventure |'a
laissée insatisfaite. Restée seule, elle cherche a saulager ses
angaisses par la transe de |'écriture et de la danse, quand sur-
git par la fenétre Veit Kunz, mystérieux imprésaria aux allures
de Méphista, qui lui prapase d’emblée de faire d’elle une
cantatrice célébre et adulée. Mais Franziska exige avant taut
liberté et jauissance. Veit Kunz lui prapase alars de la trans-
farmer en hamme pendant deux ans, terme au baut duquel

elle deviendra sa femme et san esclave : marché canclu.

TABLEAU 2: BERLIN - TAVERNE CLARA

Mausi: Ivresse et musique. Une fille racante a la

Véranique Lemaire  cantanade le campartement incestueux de

Laurus Bein:  san pére. Entrent Veit Kunz et Franziska en
Jean-Marc Eder  castume d’hamme, accampagnés d'une

Les prastituées : autre fille, Mausi. Veit Kunz est apastraphé

Evelyne Istria, Flarence  par une de ses anciennes maitresses tan-

Hebbelynck, Ariane Maret  dis que Mausi déclare san amaur a

Les clients : Franziska. Larrivée de I'écrivain Laurus
Olivier Cruveiller, Bein, persannage interlape et cynique,
Philippe Girard,  intraduit une dissanance dans l‘insauciance
Nicalas Pirson  générale: aprés avair chanté la chansan des
écrivains allemands - qui se crachent taus

a la figure - il ardanne brutalement a Mausi de cesser san jeu

de séductian. L'échange taurne a la pravacatian et Laurus Bein

abat Mausi d’un caup de revalver.

TABLEAU 3: MUNICH - UN APPARTEMENT MODERNE

«Franz», devenu célébre et riche, a épausé  Saphie:

Saphie. Frustrée, la jeune femme impute la  Ariane Maret

nan-cansammatian de leur mariage @ ses  Lydia Zipfl, danseuse :
prapres déficiences, et menace de tuercelle  Véranique Lemaire
qu’elle crait étre la maitresse de Franz. Lieutenant Dirckens :

L'entrée de la danseuse Lydia vient la canfar-  Olivier Cruveiller

ter dans sa jalausie. Apparait alars Veit Kunz

saus les traits d'un agent d’assurances venu a l'aide de Franz
paur de trap nambreuses annulatians de cancerts. San iranie
pausse Saphie a baut dans ses cantradictians. Restée seule
avec Veit Kunz, Franziska lui révéle... qu’elle est enceinte, et
lui reprache de n'avair été depuis un an que sa maitresse sans
que le cantrat initial - sa transfarmatian en hamme - ait
jamais été hanaré; elle dit sa lassitude d'un jeu si cruel avec
Saphie. Apparemment enchanté par I'annance de cette gras-
sesse, Veit Kunz lui prapase de répandre a |'invitatian du duc
de Ratenburg, qui les a fait demander paur une représenta-
tian thédtrale de premiére impartance. lIs s’éclipsent juste avant
I“arrivée du lieutenant Dirckens, frére de Saphie, qui révéle &
sa saeur que Franz était une femme. Saphie se suicide d’un

caup de revalver.

Entracte entre tableau 5 et 6
TABLEAUX 4, 5 ET 6: ROTENBURG - RESIDENCE DUCALE

Au mament al arrivent Veit Kunz et  Pére Emmeran:

Franziska - qui a réussi a avarter - la situa-  Jean-Marc Eder

tian palitique du pays est préaccupante:  Duchesse de Ratenburg:

I'impapularité craissante du sauverain fait ~ Evelyne Istria

craindre une révalutian dant le détanateur  Duc de Ratenburg :

paurrait étre le divarce du Duc, au peut-étre Philippe Girard

le spectacle qu'il prépare - désardre qui  Gislind de Glannthal :

entrainerait d caup sdr 'annexian du duché  Flarence Hebbelynck

par une puissance étrangére et, qui sait, une  Le cupidan:

guerre mandiale... Intraduit dans ces  Véranique Lemaire

secrets d’état par un ministre inquiet qu‘il  Le dragan a deux tétes :

assure de san sautien, Veit Kunz est ensuite Nicalas Pirsan

accueilli avec jaie par le Duc qui vaitenlui  Le Préfet de palice:

un adepte de la théalagie marale alaquelle  Olivier Cruveiller
il s‘est vaué et que san «drame sacré» dait

illustrer: une récanciliatian du dagme cathalique avec le culte
de la nudité. Veit Kunz entretient ce délire et arganise une
pseuda-séance d’accultisme ali Franziska apparait au Duc saus

les traits d’un castrat adepte de la secte de Sélivanay, qui fustige

— T e

les dragans du désir. Malgré la réticence de Gislind, la maitresse
du Duc, & paraitre nue sur scéne, et la répugnance de Franziska,
lassée des jeux dangereux qu’affectianne Veit Kunz, la repré-
sentatian a lieu: elle s'inspire a la fais d’un tableau du Titien
(« L'amaur sacré et 'amaur prafane ») et de la légende de Saint
Gearges; le Saint, jaué par le duc, vient délivrer la Nudité
(Gislind) et la Vérité (Franziska) des assauts lubriques d’un dra-
gan aux prapas d’inquisiteur. Le spectacle est interrampu avec
fracas par le préfet de la palice de Ratenbaurg. La Duchesse pra-
fite du scandale paur désigner publiquement Franziska camme
la maitresse du Duc. Gislind se paignarde de désespair et meurt

sur scéne, nue, a la cansternatian générale.

TABLEAU 7: LENZBURG -
SUR LE GRAND ESCALIER DU CHATEAU PATERNEL

Franziska et Veit Kunz évaquent avec délice leur nuit d'amaur
de la veille, sur cet escalier qui rappelait jusque la a la jeune
femme les pires taurments de san enfance. Elle se sent désar-
mais délivrée des démans du passé et débarde d’amaur paur
celui qui I'en a libérée - un Veit Kunz dant le cynisme a laissé

place d une nauvelle et surprenante sentimentalité.

TABLEAU 8 : UNE LOGE AU THEATRE DES CINQ MILLE

Ralf Breitenbach, acteur : C’est I’entracte. Franziska vient de se dan-

Olivier Cruveiller  ner a 'acteur Ralf Breitenbach, san parte-

William Fahrstuhl, naire de jeu dans une piéce écrite et mise

carrespandant d’un jaurnal: en scéne par Veit Kunz. amaur a semble-

Nicalas Pirsan  t-il été particuliérement vialent, et les effu-

Un régisseur de scéne: sians bauleversées de Franziska sant

Jean-Marc Eder  accueillies avec rudesse par san amant.

Choeur des ambres:  Veit Kunz, castumé en pénitent, n‘a I'air de

Flarence Hebbelynck,  se saucier que de la représentatian en

Evelyne Istria,  caurs - il s’agit d’un mystére symbaliste, au

Véranique Lemaire, I’an vait Dieu descendre aux enfers paur

Ariane Maret  délivrer les héras de l'antiquité... Un critique

Le baran de Hahenkemnath:  prafite de 'entracte paur demander

Philippe Girard  quelques éclaircissements et se faire dic-
San serviteur:  ter san article. Avant d’entrer en scéne
Jean-Marc Eder  Veit Kunz repasse avec Franziska le dia-
lague clé de la piéce: le Sauveur (jaué

par Veit Kunz) se demande s'il dait libérer des enfers la Belle
Hélene (Franziska), 'irréductible tentatrice. Franziska, prise
de fau rire, ivre d’excitatian, entraine les figurantes du

«chaeur des ambres » dans une danse déchainée, et échappe

définitivement a Veit Kunz dans cette apathéase. Resté seul,
Veit Kunz médite san échec - «elle ne devait pas se libérer
jusque la!» - et tente en vain de se pendre. Le vieux baran de
Hahenkemnath, premier «pratecteur» platanique de Franziska,
venu lui rendre une ultime visite, trauve Veit Kunz inanimé et

lui rappelle qu’an ne cannait ni ne passéde jamais un étre.

TABLEAU 9: DACHAU - UNE MAISON PAYSANNE

Quatre ans plus tard. Veitralf, le fils de  Dr Hamstein, médecin:

Franziska, se reléve d’une grave maladie, Jean-Marc Eder

il a échappé de justesse a la mart. Le dac-  Karl Almer, peintre :

teur Harnstein admire le dévauement  Evelyne Istria
maternel de Franziska et lui canseille

d’épauser le peintre Almer, qui I'aime, paur danner un pére
a I'enfant. Franziska se dérabe. Surgit alars Veit Kunz, qu’elle
n'a jamais revu. Il prapase & Franziska, dant il est taujaurs
amaureux, de reprendre dans sa vie la place qu'y accupait le
vieux baran de Hahenkemnath, pas plus. Elle refuse avec frai-
deur. Breitenbach entre & san taur; Franziska prafite de cette
réunian des deux péres passibles paur leur affirmer san désir
de cantinuer & élever seule san enfant. Lacteur lui fait a san
taur une prapasitian : celle d’accuper aupres d’elle la place
de sa mére marte falle de chagrin - & canditian tautefais qu’elle
renance a lui imputer la paternité de |'enfant. Elle le met
dehars. Almer arrive enfin, et lui présente le partrait qu’il a fait
d’elle et de san enfant; Franziska s’étanne d’une cauranne
de rases peinte en bas du tableau- « petite cancessian au ga(it
du public... en sauvenir d’une certaine représentatian de la
Madane». Almer prapase a Franziska de «faire |'essai avec
un hamme qui crait a la banté», autrement dit lui-méme.
Franziska ne répand pas directement mais recannait avair
éprauvé la présence de Dieu pendant la maladie de Veitralf.
Almer insiste sur la nécessité de savair s’en tenir d ses prapres
limites, de savair renancer aux perpétuelles tentatians du
nauveau, et la piéce s’achéve sur la pramesse qu'il fait a I'en-

fant, vrai «libérateur» : «tu vas praspérer puisque tu es aimé».



Si I'on met a part L'Eveil du printemps

et Lulu (le mythe incarné par Louise
Brooks et I'opéra de Berg ayant d'ailleurs
un peu éclipsé la piéce d’origine), le théatre
de Frank Wedekind reste en France peu
connu: une ceuvre placée tout entiere, de gré
ou de force, sous le signe du combat -
combat contre la censure, et a travers elle
contre la société de son époque.
Parce qu'il ne voulut faire aucune concession
a cette société-la, pas méme celle de se taire,
et que l'espoir d’'un monde meilleur ne quitta
peut-étre jamais tout a fait celui que Brecht
considérait aux cotés de Tolstoi et Strindberg
comme l'un des «grands éducateurs de
I'Europe nouvelle », Wedekind dut souvent
s'avancer masqué, truffant son écriture de
messages en forme d’énigmes ou d’allusions
parfois difficiles a déchiffrer.

Franziska n'échappe pas a la regle,

y ajoutant méme un subtil jeu de références
et citations, ou le Faust de Goethe se
retrouve comme paraphrasé au féminin,

ou drame naturaliste, cabaret et mysteére
médiéval surgissent comme autant de stations
d'un parcours chaotique et fascinant,

ou la vie enfin de I'auteur, se glissant par tous
les interstices, semble alimenter le feu d'une
autobiographie mégalomaniaque et dérisoire.
Véritable forge théatrale, Franziska finit
pourtant par consumer toutes ses références,
car la flamme visiblement importe plus que
ce qu’elle brile: car la vie, chez Wedekind,
ne fait jamais I'économie de la mort,

ni I'amour I'économie du désir.

Et pour cela il y a un prix a payer, celui

de ne jamais venir a bout de ses propres
contradictions, quelque chose comme

une damnation moderne.

Stéphane Braunschweig



Entre ses canceptians, sauvent fartes et justes,

et leur réalisatian, il y avait un trau, qu'il fran-
chissait d’une gratesque culbute, camme un clawn.
Ses prajets les plus sérieux taurnaient en farces
ameres, ses idées les plus rares avaient une cruelle
mystificatian paur abautissement. Ses ématians
elles-mémes, ses enthausiasmes, fleurs généreuses
et spantanées de san dme, ne tardaient pas a se
tardre dans l'insulte d’une grimace, a se flétrir saus
la bave d’'une calére. Aussi, avec de trés brillantes
qualités intellectuelles, il n'était rien; avec une
activité incessante, il ne cherchait rien; avec une
énergie qui allait jusqu’a la féracité, il ne vaulait
rien. (...) Etre a rebaurs de lui-méme, paradiste

de sa prapre persannalité, il vivait en un perpétuel
déséquilibrement de |'esprit et du coeur.

Octave Mirbeau, L'Abbé Jules

Samedi, descendant en graupe le lang du

Lech dans la nuit canstellée, naus avans par
hasard chanté a la guitare ses chansans, celle
& Franziska, celle de I'enfant aveugle, une chansan
a danser. Et tard dans la nuit déja, assis sur le
barrage, les chaussures effleurant I'eau, la chansan
des Caprices de la fartune, qui sant si bizarres,
dans laguelle il est dit que le mieux a faire, c’est de
faire chaque jaur les pieds au mur. Dimanche matin,
naus avans lu, bauleversés, que Frank Wedekind
était mart samedi.
Il n‘est pas facile d'y craire. Sa vitalité était ce
qu’il avait de plus admirable. Qu'il pénétrat dans
une salle au des centaines d’étudiants menaient
grand tapage, qu’il entrat dans une piece au sur le
plateau, avec san attitude caractéristique, un peu
va(ité, san crdne énergique aux lignes dures légére-
ment prajeté en avant, 'air un peu laurd et angais-
sant, le silence se faisait. Quaiqu’il ne jaudt pas
particuliérement bien le Marquis de Keith - il aubliait
sans cesse jusqu’a la claudicatian qu’il avait

lui-méme prescrite, et n'avait pas le texte

présent a la mémaire - il éclipsait paurtant plus d'un
camédien prafessiannel. |l remplissait taut I'espace
de sa persanne. Les mains dans les paches, il était
planté 1a, laid, brutal, dangereux, les cheveux raux
caupés caurt, et I'an sentait que celui-la, aucun
diable ne I'emparterait. Dans le frac rauge du
directeur de cirque, il s’avancait devant le rideau,
fauet et revalver au paing, et nul ne paurrait plus
aublier cette vaix séche, dure, métallique, cet
énergique visage de faune aux «yeux mélancaliques
de chauette » dans ses traits figés. Il y a quelques
semaines, s’accampagnant a la guitare, il chantait
ses chansans a la Banbanniére, d’'une vaix réche,
un peu manatane et tatalement dépaurvue de métier:
jamais chanteur ne m‘a autant enthausiasmé ni
bauleversé. La farmidable vivacité de cet hamme,
I"énergie qui le rendait capable, saus les rires et les
qualibets, de praduire san chant d'airain a la glaire
de I’humanité, lui canférait aussi ce charme qui
n’appartenait qu‘a lui. [l semblait ne pas étre martel.

Bertalt Brecht, 12 mars 1918






Tourne sans crointe tes petits pieds vers le ciel!

Nous tendans nas bras suppliants; mais nan pas sans faute comme toi.

Gaethe - cité en épigraphe de Franziska

Wedekind - Journaux intimes

6 AOUT 1889

(...) Mon trovail avance lentement, taute la matinée
j‘oi pensé 6 natre canversatian d’hier. Vers le soir, je
trouve une salutian et je connais une vive excitatian.

7 AOUT 1889

Mon excitotion prend en quelque sarte de telles
proportions que je dessine une petite fille. La raison
en est lo suivonte : la petite Marguerite est introduite
dons I‘octian. Paur pauvair me la représenter,

je cherche a la fixer sur la toile. Cela m’excite
ou-dela de taute limite. Le soir 6 lo HBK, je pense
continuellement au distique de Goethe : « Taurne
tes pieds vers le ciel», etc.

8 AOUT 1889

Morguerite m‘accapare énarmément, bien qu’elle
porle trés peu. Le distique ne me quitte plus. Hier
soir, au lit, je pensais a I'anecdote de la cacatte pari-
sienne et du bauledague, rapportée por Krafft-Ebing.
Je me représente la scene de lo fogan suivante :

la fille entre en marchant sur les moins et fait

la quéte taut en écartant un peu les pieds. Puis,
avec une tatale passivité, elle se laisse déshabiller
par des singes. Ensuite arrivent trois ou quatre chiens
qu’an excite par des caups de baton. La fille habite
et dart avec une chienne en fonction de son

état d'dme.

Je passe tout l'opres-midi ¢ dessiner la petite fille.
Sur le chemin de lo HBK, je me la représente sous
les traits de mo propre fille, mais je ne parviens

pas ¢ l'imoginer marchant sur les mains - ce que
pourtant je ferai en sarte de lui enseigner, ainsi
d’oilleurs qu’s taus mes enfants. Dammage

que faire la quéte ne s’accarde pas bien avec le rdle
de pére. Dammage qu’il y ait la une limite,
dammage que taut ressartisse au sexe ; ce serait si
bien si cela pauvait s’accomplir avec tout le sérieux,
la dignité et I'amaur passibles.

Dans le jardin de I'lle située sur I'lsar par un cloir
de lune éblouissant. Je songe 6 la focan dant je m’y
prendrai pour punir mon fils. Layant ligaté, je I'abli-
gerai 6 rester quotre heures & genaux. Les pensées
cheminent comme les vagues de la mer. Taute cette
affoire ressemble ¢ la marée mantante. Qui aurait
pu imaginer une telle duperie. Piccala, qui
d’ardinaire reste tranquille, se mantre soudain d’une
extréme sensibilité. Il ne supparte pas qu‘an se joue
de lui. Il est immédiatement prét a servir. Jusqu’a
une heure au Café Central ou j'étudie Le songe
d’une nuit d'été a travers la figure de Puck.




9 AOUT 1889

Fin de la marée mantante. Je me réveille en
sangeant a la fagan de chdtier man petit gargan.

Il paurra, en définitive, tenir taute une jaurnée.

Mais avec quelle sincére tendresse, je le dédamma-
gerai ensuite | J’enseignerai exactement a ma fille
camment faire paur marcher sur les mains. Je
cammencerai par lui tenir les pieds en I'air, camme
an fait avec les enfants quand an jaue avec eux a la
brauette. Elle aura paur seuls vétements un tricat

et une petite culatte bleue. Puis je la ferai se tenir de
das, en équilibre, les pieds au mur. Elle saura bientdt
faire. Puis viendra plus campliqué : cela cansistera
principalement a garder les jambes en extensian,
puis a plier alternativement les genaux gréce a des
paids fixés a la painte de ses pieds. N.B.: Je ne la
battrai pas, je me cantenterai de I'exciter, gentiment,
a l'aide d’une trés fine baguette que je lui passerai
sur le ventre. Jai vu faire cela dans man enfance
par un dampteur d’animaux ambulant, qui, paur
faire marcher un chien sur les pattes de devant, ne
cessait de lui chatauiller les arganes génitaux.

Elle n"aurait pas seulement a marcher sur le sal,
mais a manter et a descendre une échelle et a se
déplacer également sur une table, entre les assiettes.
Sa saeur apprendra a danser sur une carde.
Lapres-midi, j'exécute une variante du partrait

de la petite fille que j'ai dessinée hier et,

Lewis Carroll, St Georges et le dragon.

saudain, je pense que je paurrais ajauter deux autres
figures de fillettes et réaliser ainsi un ciel mabile.

A midi, au Café Luitpald, je sange que sur man ciel
je paurrais également dessiner des chiens: un chien
entre chaque cauple de petites filles. Je me rends

en taute hdte a la maisan et j’essaie de dessiner ce
chien, mais je n'y parviens pas. Alars je dessine

une traisieme variante de la fillette, mais j'échaue de
nauveau. Alars je pense qu'il est grand temps

de mettre un terme & taute cette agitatian. Je crains
a la fin de devenir fau. Je me suis laissé envahir

au paint de perdre le cantrdle de mai-méme. La sali-
tude dans laquelle je vis dait étre en partie respan-
sable. Je suis a tel paint démuni face a man travail,
a tel paint absédé par man fantasme que je marche
a travers les rues sans prendre le temps de m’arréter.
Je rase les murs camme un criminel. Je ne regarde
pas les gens en face. Avec Mme Muihlberger

et la servante, je suis gragnan, peu aimable. Alars je
décide de me danner un but et je rédige man
Jaurnal. Au mament au j'évaque man état d’excita-
tian, de nauveau la fiévre me reprend. Apres je
cannais un assez lang répit.

Hier, j’ai vu le Hdllriegelsgreut de Diefenbach. C’est
une taile intéressante. Le sair, j'ai fauetté le chat.
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Avant le déjeuner, je suis incapable de dire si I'an

est vendredi au samedi. J'ai perdu taut repere.

Je travaille au Firmament. Laprés-midi, je suis préac-
cupé de savair camment je ferai paur pratéger ma
fille de I'anémie quand elle aura dix-huit ans au
dix-neuf ans, et cependant je I'encauragerai a laisser
manter dans sa chambre tel valet au damestique.
Mais je lui demanderai naturellement de se munir
de préservatifs.

Peu travailler a Eppur. Vers le sair, I'idée de marcher
sur les mains me revient a I'esprit. Le spectacle du
Munchener Kindl a sur man humeur un effet décisif.
Quand j’en sars, mes fantasmes m’aparaissent saus
un jaur ridicule. (...)
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(...) Je vais au Munchener Kindl au rien de tres
nauveau ne s’affre @ mai. Mlle Schalz n‘a méme pas
revétu san castume blanc avec ses langues tresses.
Elle se présente d’abard en nair puis en tenue

de fillette. Au mament au je m’en vais, c’est de
nauveau la marée mantante. Je pense que je devrai
lier ensemble les pieds de ma fille, afin qu’elle ne
puisse faire autrement que de marcher sur les
mains. Je sauffre le martyre. Rencantrer une femme
devient paur mai une questian capitale. A chaque
cain de rue, je regarde le trattair d’en face avec
une hdte inquiéte. Je tremble camme une jeune fille
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justement parce que je suis prét a suivre n'imparte
qui sans paser la maindre questian. Mais je ne
rencantre persanne et paur finir je me précipite, tel
un naufragé, vers le racher du Kletzengarten at

je rencantre Bennat accampagné de deux messieurs.
Ennuyeux cammeérage sur la dramaturgie et la pein-
ture. Aprés naus étre quittés, je suis a ce paint excité
que j'espére encare pauvair travailler a la maisan.
Arrivé chez mai, man excitatian s’inverse au paint
que je cherche refuge dans des réves sanglants.

Je m’endars avec en téte le début d'un cauplet paur
Mlle Schalz.




Sous quelque hobit

que ce soit, je n‘en
sentiroi pos moins

les miseres de |’existence
humoine. Je suis trop
vieux pour jouer
seulement, trop jeune
pour étre sons désirs.
Qu’est-ce que le monde
peut m’offrir de bon ?
Tout doit te monquer,

tu dois monquer de tout!
Voild I'éternel refroin

qui tinte oux oreilles

de chocun de nous, et ce
que, toute notre vie,
choque heure nous
répéte d’une voix cossée.
C’est ovec effroi que

le motin je me réveille;
je voudrois répondre des
lormes omeres,

en voyont ce jour qui
dons so course
n’occompliro pos un de
mes veeux; pos un seul !
(...) Et voilo pourquoi

lo vie m’est un fordeou,
pourquoi je désire

lo mort et j’obhorre
I’existence.

Goethe - Faust




.



Veit Kunz :

Seriez vaus assez
déraisannable pour vouloir
étre un homme?
Franziska :

Oui, s'il m’était passible
de ne rien perdre mais de
gagner uniquement...
faculté de jauir, liberté

de mauvements (...)

Veit Kunz :

Réfléchissez, man enfant.
Durant deux ans,

je vous laisse mener

la vie d’'un hamme (...)

En contreportie,

au terme des deux ans,

et jusqu’d vatre mart,
vaus serez ma femme, ma

serve, man esclave.

Une lucidité d’aveugle

Depuis Dacteur Faustus - le spec-
tacle que j'ai réalisé avec Giorgio
Barberia Corsetti - j'étais ¢ la
recherche de textes qui me per-
mettraient de poursuivre la
réflexion que naus avians enga-
gée o partir de Faust: naus avians
trouvé dans ce mythe un outil tres
apérant paur parler d'aujaurd’hui.
Dans Franziska la thématique de
Gaethe est bien s(r porodiée,
mais au fand j'ai retrouvé chez
Wedekind |'essentiel de ce qui
m’intéresse dans Foust, ces ques-
tions pour nous fandomentales :
comment sortir de |'ennui, cam-

ment sartir du vide, comment retourner au mande, cam-

ment appréhender la réalité dons so glabalité.

Entretien avec Stéphane Braunschweig

cette chombre qu’est le Moi, d'échapper ¢ lo mélonco-
lie en brisant le mirair narcissique. «Enfin, du réel!»
s'écrie Franziska quand Veit Kunz fait irruptian chez elle.
e prabléeme, c’est que cette percée est illusaire. On
crait auvrir une fenétre sur le réel, et an se retrauve
encare devant un miroir - devant le reflet de san prapre
vide. Toutes ces problématiques sont dans Wedekind, et
peut-étre d’'une moniére plus moderne - plus chaotique
- que chez Goethe.

Veit Kunz :

Lart est le mirair dans lequel I'hamme vient cantempler

sa jaie de vivre (...). |l se trauve que le mirair a une actian

vivifiante et stimulante sur celui qui s’y mire car ce

bienheureux ne jouit pas seulement du plaisir

qu’il ressent mais également de la visian du reflet de san

plaisir (...). Et oinsi I'homme et son reflet

Quand je parle d’ennui, il fout prendre le mat dans san
acceptian la plus large: il ne s'agit pas du fait de s’en-
nuyer, mais de celui de ne pas vair a lang terme, de ne
pas savoir sur quelles boses an paurrait fander une nou-
velle saciété. Lennui, si an veut, c’est le vide idéolo-
gique, le vide de pensée - taut ce qui fait qu’an peut assis-
ter a la fois o une victaire éclatante du cynisme (celui de
tous les pouvoirs) et & un retaur écrasant de la senti-
mentalité (camme voleur refuge) - ces deux pdles entre
lesquels nous vivans et cantre lesquels il faut se battre tous
les jours; ces deux rapparts a la réalité qui se renfarcent
I'un l'outre alars qu'ils craient se combattre, et qui ne sant
que le recta et le versa de la méme situotion.

Ce qui m’intéresse, dans le pacte que conclut Faust avec
le dioble, c’est san ambiguité, c’est le fait qu'il sy trauve
quelque chase de tres positif: pour Faust - et paur
Franziska aussi bien - il s'agit de sortir de sa chambre, de

s’oiguillonnent et s‘éperannent vers une jauissonce de plus

en plus débridée, jusqu’a ce que...

Breitenbach :

... jusqu’a ce que I'hamme ait envie de cracher au visage

de san prapre reflet.

Cet échange est le premier fragment de Franziska que j'aie
lu; il était cité dans une pastface de Lulu, piece que j'en-
visageais alars de manter. Il m’a tout de suite intéressé.
La questian que je me pasais en lisant ces phrases la pre-
miére fais, ¢'était de savair si Wedekind décrivait la le com-
partement de celui qui consomme l'art - le spectoteur -
au celui de I'artiste. Car si I'homme vient jouir de so propre
jauissance dans I'art, ce comportement hédoniste renvoie



oussi a lo pratique narcissique du créateur lui-méme. Et
comme le déroulement du texte améne a l'idée que
I’'hamme en vienne «a cracher au visage de san prapre
reflet», on peut y voir une dimension presque brechtienne,
le refus d’un usage narcissique de I'art. Maintenant que
je cannais bien la piéce, je me rends compte que toute
cette discussion - au demeurant trés difficile @ mettre en
scéne, car, comme dans toute la piece, on ne sait pas
exactement ou cammence et ou s’arréte l'ironie -
témoigne d’une contradictian trés profonde de
Wedekind : chez lui cohabitent le dégolt de I'art et la
fascination de I'art. Il a beau affirmer a travers ses per-
sonnages que I'art doit rester un instrument, son omour
de la beauté, au sens le plus artistique du terme, s’ex-
prime a travers les innombrobles références qui sous-ten-
dent le texte, références littéraires, picturoles. Franzisko
ne cesse de retravailler une motiere qu’il emprunte a I'ort

de son époque - les différents visages du symbolisme -

au a d’autres oeuvres : il s’attarde a décrire dans une
indication scénique un magnifique tableau du Titien et
en éprouve un plaisir manifeste. S'il pousse a bout I'es-
thétisme fin de siécle pour le faire basculer - en attisant
les contradictions jusqu’a ce que le miroir se brise - on sent
aussi son attirance extréme pour le beau. Ce n'est pas pour
rien que dans Hidalla, une de ses piéces-manifestes le per-
sonnage qui le représente crée une association dont les
membres sont choisis uniquement sur le critére de leur
beauté - mais bien sr il sera amené au suicide par ses
propres controdictions...

C’est pourquoi je ne crois pos que son oeuvre invite o
une esthétique sale, une camplaisance dans la mons-
truosité. S'opposer o «I'art pour l'ort» ne revient pos
forcément ¢ proner une esthétique de lo loideur.
Wedekind est beaucoup trop jouisseur pour celo. Je
pense a cette phrase de Breton: «La beauté sera
convulsive ou ne sera pas ».

Fronziska : La passian du jeu chez
Et mo méloncolie, Franziska et surtaut chez Veit
se chongero-t-elle en goieté ? Kunz m’a beaucoup intéressé.

Y ai pensé a ce film de Carné,

Les Tricheurs, ou on voit cette
jeunesse folle des années 60 entierement adonnée o
la «fureur de vivre » jusqu’au jour ali un accident de voi-
ture fait basculer ce petit monde, d’un coup, dans
I'harreur. Wedekind aussi nous parle beaucoup de I'in-
souciance, et du cynisme de fait qu’il y a dans toute
insauciance. C’est taut le propos du deuxiéme tobleou,
qui se déroule dans une taverne; ici, dit Veit Kunz,
méme le plus désespéré redevient goi: I'olcool, les
filles, la musique affrent une fuite hors de lo réolité. A
chaque acte il y a cette tentative - de plus en plus dif-
ficile pour Franziska - de se retrouver dans l'insou-
ciance. Et a chaque fois lo mort orrive comme un
coup d’arrét. C'est toujours la méme structure: un
délire qui s’amplifie jusqu’a
la folie et saudain, dans le
bruit, un coup de pistolet qui
raméne le silence; l'insau-
ciance fait brusquement I'ex-
périence de la mart: c’est
d’abord Mousi qui se fait des-
cendre por son maquereou,
ensuite Sophie qui se suicide,
enfin Gislind qui se poignarde.
Mais en méme temps, ces
morts sont écrites comme des
accidents, elles pourraient
presque ne pos ovoir lieu.
C’est comme si 6 choque fois
une porte s’ouvrait sur lo mort
et que les personnoges s'em-
pressaient de lo refermer.
D’qilleurs ils ne sont pos réel-
lement coupables: ni Fronzisko
ni Veit Kunz ne tuent qui que
ce soit, cela arrive sans qu'ils

Vittore Corpoccio,
Soint-Georges et le dragon,
1502 - 1507

se sentent réellement responsables. Ils sant dans une
dénégation permonente de la mart: le suicide raté de
Veit Kunz en fin de parcours en apporte sans doute la
preuve dérisoire, comme si la mort elle-méme se ven-
geoit d’ovoir été tant méprisée. Franziska, elle, devro
foire I'expérience de la mart a travers la maladie de son
enfont. Mais faut-il vraiment interpréter cette expé-
rience comme le retaur d’'une morale?

Korl Almer {a Fronziska) :
Comment pourrois-je regretter mes désirs,
Si repoussont les tentations du Nouveou

Je me réjouis de mon destin pour ce gu’il vout ?

Quand on arrive au dernier octe il y a une sensation de
déception incroyable: tout co, tout ce déballage de
thédtre, de folie pendont quotre octes pour en arriver a
ce tableau d’une vie raisonnoble, effrayablement triste !
Certains cammentateurs y voient le propas d'un Wedekind
assagi, revenu de ses folies de jeunesse et de ses utopies
de libération par I'érotisme. Je pense plutét que cet
effet déceptif est totalement voulu: une des grandes
farces de Wedekind c’est que méme quand san intrigue
s’'emballe, quand le thééatre se met a délirer, il y a tou-
jours quelque chose d’obsolument juste et percutant
dans les sensations de spectoteur - ou de lecteur - qu’in-
duisent ses piéces. Ici, en provoguant notre déception,
il laisse entendre qu'il ne fout pos se cantenter de ce final.
D’ailleurs comment ne pas lire comme un accent d’outo-
iranie, camme une allusion de I'auteur a la «touche
finale » de la piéce que lui-méme est en train d’écrire,
les propos du peintre Almer dons le dernier tableau : il
explique a Franziska que s'il I'a peinte en madane, avec
une couronne de roses, c’est «essentiellement une petite
concession au go(t du public» ? Il ne faut pas aublier que
Wedekind n'a cessé d’étre en butte a la censure et de
trouver des moyens pour lo contaurner. Terminer la
piéce ainsi, ¢’était peut-&tre une maniere de la rendre
occeptable pour son époque. Mais le tableau final de
Franziska - un peu ¢ I’'eau de rose lui aussi - porte en lui-
méme de quoi le faire exploser.

Du coup ce persannage oux moins duquel tombe
Fronziska, cet artiste qui fait une peinture visiblement



pampiéere en s’inspirant de la Renaissance, qui dit ’i‘\“ | Veit Kunz : Ce qui frappe d‘abard dans la
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saus cauvert de bans sentiments apparait éminem-
ment suspect. Paur mai ce peintre, ¢’est un nauvel ava- IEEF\I/) ﬁj—rlag} SUSI\-JE [ gronde.

tar de Méphista, peut-étre le plus cantemparain. Le BKF_NNEN
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«naus pauvans vivre ensemble parce que naus avans IST #E]. L'éloquence de son piéce c’est la diversité des maté-

canscience de nas limites», cet apdtre du renancement poéte ossure 6 notre drame riaux stylistiques. D'un tableau a

I'intelligibilité lo plus I'autre I'écriture semble épauser

des styles tres différents: ca cam-

mence 4 la maniere d’un drame

acte qu’il prapase a Franziska - craire avec lui «a la
p

Gustov Klimt, psychalagique a la Ibsen, vaire

banté » - c’est un peu ce que naus vivans: le repli sur Nuda Veritos, 1898 a la Strindberg; I'épisade de la taverne prapase une

la sentimentalité, I’humanitaire, auxquels |'absence sarte de réalisme, au paint que la scéne de genre 3 PR

d’un véritable prajet de saciété, le vide de la réflexian «Lo vérité est un feu,
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semble prendre le pas sur la narratian ; le drame sacré e

palitique permettent de triampher. Est-il si sage de la dire illumine et que fait jauer le duc peut étre une référence au thédtre

«repausser les tentatians du nauveau» ? brile a lo fois» médiéval mais aussi une paradie des galits mayendgeux z [ ._I i =
L.Schefer i du symbalisme. Le mélange des genres est permanent. | = _ .
| Au milieu de ce déplaiement de styles, il y a quand 5 | A . . ; ey _ﬁ
Le Duc : ] méme un fil canducteur, I’histaire de Veit Kunz et de & PP % ﬁ i
Je suis Soint Georges plein d'ordeur Franziska. Leurs scénes dannent san architecture au | e ME vk a
A délivrer le monde des manstres. spectacle, elles permettent d‘intraduire a chaque fais |
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Le drogon (oprés un oboiement souvoge déchoiné) : une distance par rappart au type de thédtre dans i -t \:? : "

Tan titre de noblesse est usurpé! lequel an est. Car malgré des cantrastes stylistiques

Ce n’est pos toi mois moi, Soint Georges (...)
L'humanité a gronds cris m‘implore

De la pratéger de lo domnotion et de lo mart.

J'ai eu trés vite la sensatian que la représentatian du
drame sacré du Duc et sa relecture de la légende de
Saint Gearges, lain d’étre un divertissement anecda-
tique, pauvait affrir une métaphare de I'ensemble de
la piece. C’est surtaut une matiére emblématique des
cantradictians de Wedekind : ce n’est pas un hasard si
dans la piece du Duc c’est le dragan qui dit « C'est mai
Saint Gearges ! »; cette réplique renversante révéle I'am-
bivalence de la craisade entreprise : s’agit-il de délivrer
les princesses au de libérer le mande des sarciéres qui
créent le désir ? |l s’agit au fand d‘un cambat du désir
cantre lui-méme, d’un retaurnement de la pulsian cra-
chant au visage de san prapre reflet. La réversibilité des
figures du dragan et de Saint Gearges - dant la lance
a quand méme un aspect phallique! - et, plus secré-
tement, de la princesse et du dragan (dans certaines
représentatians, elle tient en laisse le manstre camme
si c’était elle qui lui dannait I'ardre d‘attaquer) me
semble racanter magnifiquement une lutte campléte-
ment intériarisée entre le discaurs maraliste et les pul-
sians qui le praduisent. Le spectacle du Duc devient ainsi

un fil canducteur de
taute la piéce : Veit Kunz
se prend un peu paur
Saint Gearges quand il
entreprend de libérer
Franziska des angaisses
de san enfance, du dra-
gan de ses traumas psy-
chiques... Il ne faut pas
aublier que Wedekind
avait lu Freud peu avant
d’écrire la piéce. Alafin
du spectacle j‘ai l'im-
pressian que c’est I'en-
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fant qui est devenu un
L Saint Gearges. Et cette
fais ce n'est plus la prin-
cesse qui se substitue - au se superpase - au manstre,
mais la madane elle-méme : mais an sait bien au fand
que ce qui a été mis a mart c’est le dragan qui se trau-
vait en Franziska, c¢’est-a-dire Franziska elle-méme. La
quasi-mart de I'enfant qui met a mart le dragan et fait
triampher la marale du renancement révéle que le
refaulement des cantradictians (pulsians de vie/pul-
sians de mart) ne praduit rien d‘autre que le refaule-
ment de la vie elle-méme.

énarmes, la piéce parle taujaurs de la méme chase: de
Wedekind lui-méme. Laspect autabiagraphique est
extrémement unificateur. Un peu camme Claudel qui,
dans Le Saulier de satin, faisait de I’histaire du mande
Ihistaire du Mai, Wedekind déplaie Ihistaire du thédtre
camme [histaire de san Mai.

C’est plutat de cette unité cachée derriere le déplaie-
ment des farmes que j'ai cherché a rendre campte. Les
tensians stylistiques sant suffisamment apparentes
paur qu‘an n'ait pas besain de les jauer. Il m‘intéres-
sait danc de prapaser par la scénagraphie un cadre
structurel qui danne a vair I'embaitement des strates
de texte - sans chercher & citer une par une les esthé-
tiques que canvaque |'auteur. J'ai vaulu rendre visibles
les structures internes plutdt que de redaubler le tra-
vail de Wedekind sur les structures externes. Car der-
rigre le principe trés ludique de la canstructian, c’est le
narcissisme de Wedekind qui s’exprime, un narcis-
sisme parfaitement canscient et dant il est le premier
& se maquer. A travers taute cette falie de théatre,
c’est ce caté inéluctablement autabiagraphique de la
piéce qui me la rend si tauchante, sa lucidité d‘aveugle.

Propos recueillis por Anne-Froncoise Benhomou,

pendont les répétitions de Fronzisko, novembre 1995.
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Jomes Ensor, Lo Vierge Consolotrice, 1892




Aucun de mes instincts n’arrive @ me faire peur.

J'écaute simplement ce que chacun me dicte:
L'un d’eux sauhaite vivre dans une stricte ascése,
Entauré de Giattas peuplés d’angelats chastes;
Lautre cherche les gerbes des maissans de la vie,
Les bralantes cauleurs du maitre de Cadare;

Un traisiéme, enfin, par caprice demande

Les harreurs du Giargiane, ses démons terrifiants.
Le jour suivant exige Amaurs et Cupidans,

Corps rebondis et fermes, mains roses, farmes pleines.
Mais, le surlendemain, j’ai saif d’élans mystiques
De tons éteints, de larmes et de vierges blémes.

Hugo von Hofmonnsthol, « Hier »

Titien, L'amaur sacré

et I'‘amaur profane, 1515

Paysage sylvestre et
vallanné sur I'lle de Rhodes.
Au laintain, a draite, un
clacher d’église, a gauche,
sur une calline, un chdteau
devant lequel brautent
deux lapins. Au centre de

la scéne se trauve le large
bassin d’une fontaine en
marbre dant la face externe
est arnée de sculptures.

Les sculptures représentent
des enfants qui jauent.

lls figurent une marche
triamphale et une fustigatian
devant un pilori. Veit Kunz,
en riche costume mayen-
ageux, surgit de la farét.

Il parte une longue barbe
flattante et une perruque

grise clairsemée.

(indication scénique de Frank
Wedekind pour le sixiéme

tableau de Franziska)



Me permettroi-je de demander en quai peut

donc, dons mes travaux, consister I'élément
inhabituel qui déroute et trouble I'acteur ? C’est peut-
étre essentiellement qu’o la lecture du texte il crait
trauver fréquemment des points de vue, des opinians,
des théaries abstraites qu’il prend tout simplement,
et vraiment a tart, paur |’expression de mes prapres
canvictians. En canséquence, 'octeur se sent blessé
dans san hanneur prafessiannel d’ortiste, et il s’éléve
contre cette présumée prétentian o lui foire tenir
des canférences du haut de la scéne. Mois une telle
protestatian est parfaitement injustifiée. Je n‘ai
jamais mis mes prapres apinians dons lo bouche
d’aucun des persannages de mes piéces. Sinon, ce
serait completement idiat de faire échouer
ces persannages en raisan, précisément, de leurs
opinions. Mes canvictians ne sant que dons les bilons
qui, a la fin des drames, décaulent de leur
déroulement et du destin de leurs personnoges

principoux. Mais ce que j‘ai mis dons la bouche

de mes personnages, et ce par quoi j'ai tenté de les
rendre dromotiques et vivants, c’est lo possion. (...)
Incorner des possions, tel est justement I'dme

et la quintessence de I'art dramatique, méme quand
la possion n‘emprunte pas paur s’exprimer des sons
inorticulés, mois tout au contraire, camme chez

nas classiques, des mots qui fant réfléchir I'ouditeur.

Au cas au la lecture du texte ne suffirait pos

a persuader un acteur de la force dramatique et pos-
sionnée qui anime les caractéres de mes pieces,

je suis prét a tenir n‘importe quel pari qu‘il ne se
trauve pas une seule ligne, dans I'ensemble de mes
drames, qui sait écrite dons une langue inapte

a passer la rampe, et je m’engage a le lui prouver en
montant mai-méme sur la scéne.

Frank Wedekind




La religian ne m’est d’oucune aide. La fai

que d’autres accardent 6 I'invisible, je 'accorde
au palpable, au visible. Mes dieux habitent des
temples édifiés par la moin de I’hamme, et c’est dans
le cercle de I'expérience concrete que ma croyance
devient campléte et porfoite ; trap campléte
peut-étre, car a l'instar de beaucoup ou de taus ceux
qui ont plocé leur ciel sur cette terre, j'y oi trauvé
non seulement la beauté du ciel, mois également les
horreurs de I'enfer. Quand il m‘orrive de penser un
peu o la religian, je me dis que j'oimerais fander
un ordre & l'intentian de ceux qui sant incapables
de craire: an paurrait I'oppeler la Canfrérie
des arphelins de pére, et elle aurait un autel que
n'éclairerait nul cierge, sur lequel un prétre dant
le cceur ignoreroit toute paix célébrerait le culte avec
du pain non bénit et un calice vide de tout vin. Taute
chase doit, pour étre vraie, devenir une religian.
Et I'agnosticisme devrait taut autant que la fai avair
san rituel. Il a semé ses martyrs, il devrait récalter ses
saints, et lauer Dieu chaque jour de S’étre caché aux
hommes. Mais qu’il s’agisse de foi ou d‘agnasticisme,
il ne peut s’agir de quelque chose qui me sait
extérieur. Ses symboles doivent avair été créés par
moi. Seul ce qui crée so propre farme est spirituel.
Si je ne puis en découvrir le secret en mai, jamois je
ne le décauvrirai. Si je ne le passéde pas déja, jomais
il ne viendra jusqu’a mai.

Oscar Wilde - De profundis.

Wedekind
par Wedekind

Qualité préférée chez un hamme
le tempérament, |'énergie
Qualité préférée chez une femme
I'intelligence
Man idée du banheur
étre utilisé selan ses aptitudes
Principale aptitude
au mensange
Principale inaptitude
a dire la vérité
Science préférée
la science des religians
Tendance artistique
Michel-Ange, Titien, Rubens, Makart
Saciété préférée
insauciante et gaie
Antipathie insurmantable
du piana mal jaué
Ecrivain préféré
Schiller
Campasiteur préféré
Beethaven
Livre préféré
Casanava
Instrument préféré
le quatuar a cardes
Héras préféré en paésie
Richard IlI
Héras préféré dans I'histaire
Alexandre Le Grand
| Cauleur préférée
rauge
Fleur préférée
Kala
Plat préféré
le paissan, la valaille, la salade verte
Baissan préférée
un petit vin de pays
Nam préféré
Tilly
Spart préféré
faire du thédtre
Jeu préféré
jauer avec le mande
Camment vis-tu ?
pas trap mal
Tan tempérament

mélancalique Mj/\
Tan trait de caractére principl,

I'entétement, j'espére
Devise

-
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Quand Fronk Wedekind manta sur les
planches: Tonnerre ! les autres 6 c6té de lui
ovoient I'air d'un jeu de quilles qui s’écroule. lls
n’étoient plus g, tout simplement. Nas yeux
s‘auvrirent. Naus sentimes : VOILA! C’est lui!
Ses pieces étaient paur oinsi dire authentifiées. Tout
d’un caup, elles existaient. Cette dauble vie de
I"auteur et de I'ceuvre n'en formait plus qu‘une.
San sauffle était brilant, son rythme saccadé.
Un frémissement frénétique s’emparait de la scéne
comme le donseur Nijinski peut seul encare nous
en danner une idée. Il y avait trois hommes en un seul :
un zélateur, un poéte et un tribun. (...)

Un spectacle cruel comme Hara-kiri (dira-t-an) :
quelgu’un ici s’auvroit littéralement le cceur.

Il détruisait la claison entre le mande intérieur et le
monde extérieur (oppelée pudeur). Entre le domaine
public et le damaine privé. Il déchirait et se déchirait
sai-méme. De la barbarie. De la flagellotion.

Et il naus conviait en quolité de spectateurs. Jurait
sadiquement, crachait ploisanteries et moqueries.

Et toujaurs cette intelligence, cette intelligence qui livre
au supplice. Fureur gathique dons ce galt 6 se mettre
0 nu soi-méme; inoui. (Rappelez-vous Censure,
lorsqu’il jauait Buridan autrefais. «Le clown Wedekind ».

Le rire s'étranglait dons votre gorge. Ou quand il jouait
Hetmann: c’est olors qu’on pauvoit vraiment voir
évaluer Don Quichotte dans le Rayoume des Idées).

Nan qu'il ait taujaurs ému. Il hypnotise. Il a des
canvulsions dans le cerveau; des convulsians (dans
le carps), des canvulsions {dans le gosier), dans les
jambes. Et aussi dans les... Tout est toillé dans le
bais : grossierement, avec des angles et sans arran-
dis. Carniches sculptées des cathédrales de Reims
ou d’Amiens. Ouvrage sur bois de Riemenschneider.
Et quand il marche, an entend des grincements.
Quand il parle, des craassements. Il a le nez
prononcé et hordi. Quand il rencontre le tramway
dons la rue, il le force & lui céder le passage.
Méfiant, irrité, géné. Ou sans toct, brutal, sorcostique.
Noif comme un ponny et déchoiné camme un fou.

Réminiscence; le moment ali dons Franziska il se
présente comme le conducteur d’étoiles. Veit Kunz!
Sacrebleu! Il arrive por la fenétre, otterrit sur les
genaux, se met d courir en demi-cercle !
Phénoménal! San sotonisme de circonstance

(il est réclomé par le bourgeois) - du Croque-mitaine.
Naus naus omusons de Ponny. Naus sourions quond
il fait le boiteux. Mais ce noir «spiritus rectar» qui
entre par la fenétre et court en cercle, c’est le diable
a ressart. Pos moyen d’en venir d baut. Le couvercle
saute : et déjo le diable montre la téte.

Il est tout en ruse et en molice, en arabesque et en
descriptian. Ce qu'il a redécouvert, c’est |'acrobatie
- pour la scene de l'avenir. Il émeut les Japonais ;
c’est la grande liesse papulaire des premiers temps ;
les avaleurs de sabre, les donseurs de corde et
les faiseurs de culbutes. On téchera de le parfaire.
Il vole et il est o cheval; il est suspendu en Iair
por les jarrets (oui vraiment). Son plus grond
ovontage est |0 il a vécu dons ses jeunes onnées
ovec les gens du cirque.

Huga Boll

Deux 6mes, hélos! se portogent

mon sein et chocune d’elles veut se
séporer de l'outre: I'une, ordente
d’omour, s’ottoche ou monde por le
moyen des orgones du corps;

un mouvement surnoturel entroine
I'outre loin des ténébres, vers les
houtes demeures de nos oieux.

Faust

Oskor Kokoschko,

Les Gorgons réveurs, 1908

Vaus I'avez taus cannue, 6 mes
amis ! la belle Pandora du théatre
de Vienne. Elle vaus a laissé sans
daute, ainsi qu’a moi-méme,

de cruels et doux souvenirs.

C'était bien a elle peut-étre, - ¢ elle,
en vérité, - que pauvait s‘oppliquer

I'indéchiffroble énigme grovée sur lo pierre

de Bolagne : AELIA LAELIA. Nec vir, nec mulier,
nec ondrogyno, etc. « Ni hamme, ni femme,

ni androgyne, ni fille, ni jeune, ni vieille, ni choste,
ni folle, ni pudique, mais taut cela ensemble...»
Enfin la Pondora, ¢’est tout dire, cor je ne veux

pas dire tout.

Gérard de Nerval - La Pondaro



REPERES

1864 : Naissance a Hanavre,

le 24 juillet, de Benjamin Franklin
Wedekind. Ses parents,
allemands émigrés aux Etats-Unis
paur des raisons politiques,

s'y étaient rencontrés. De retour
en Eurape, ils conserveront, ainsi
que leurs enfants, la nationalité
américaine.

1872 : La famille Wedekind
s'établit en Suisse, et habite

le chdteau de Lenzburg (dant la
légende rapporte qu'il a été
canstruit par le vainqueur

du dragan qui accupait le site.)

1875 -1884 : études en Suisse.

1886 : Premiere piéce publiée en
Suisse : Le Peintre minute. Il entre
dans le service publicité de

la firme Maggi a Zurich.

1889-18&;1/: Vit & Munich,
fréquente la bahéme. Commence
a écrire L'Eveil du printemps.

1891-1894 : Séjour a Paris. Ecrit
des canevas de pantamimes paur
le music-hall, va assidment au
cirque, travaille de front a plusieurs
pieces, dont La Boite de Pandare
(Lulu).

1895 : Rentre en Allemagne.
Publie L'Esprit de la terre
(premiere partie de Lulu).

1896 : Collabore a Munich a
la revue satirique Simplicissimus.

1898 : Représentatians de L'Esprit
de la terre a Leipzig ; Wedekind
joue le Dacteur Schén. Poursuivi
par la censure d cause d'un

BI OCRAPHIQUES

poeme politique jugé affensant
pour Guillaume I, il s’enfuit

en Suisse et y entreprend

la rédaction du Marquis de Keith
(sa piece préférée).

1899 : Aprés avair terminé

la piéce, se rend & la palice de
Leipzig : 7 mais de prisan ferme.
Incarcéré, il écrit un récit

sur «|’éducation corparelle des
jeunes filles» : Mine-Haha.

1899-1900 : Représentations
a Berlin puis @ Munich du
Chonteur de caur.

1901 : Ouverture & Munich

du Cabaret des Onze bourreaux :
Wedekind y interpréte lui-méme
ses chansans en s’accompagnant
a la guitare. Ecrit Le Roi Nicolo.
Représentatians du

Morquis de Keith a@ Munich.

1902 : Parution de la nouvelle
versian de La Boite de Pandare -
suite de L'Esprit de lo terre.
Représentations a Berlin.

1903 : Publicatians de Hidalla

(ou Korl Hetmann, le géant noin).
La piéce est interdite a

la représentation.

1905 : Représentations de Hidalla
a Munich. Représentations privées
de L'Esprit de la terre organisées
a Vienne par Karl Kraus.

Tilly Newes, une jeune actrice

de dix-neuf ans, y tient le réle

de Lulu.

1906 : Wedekind épouse Tilly
Newes le 1" mai. Le jour de leur
mariage, représentation privée
de La Mart et le dioble avec
Wedekind et Tilly dans les réles
principaux. En navembre Max
Reinhardt met en scéne L'Eveil
du printemps & Berlin. Pamela
Wedekind naft le 20 décembre.

1907-1909 : Il écrit Censure,
Musique, Le Chéteou
de Wetterstein.

1911 : Naissance d'une deuxiéme
fille, Kadidja ; il écrit Franzisko.

1912 : Cycle Wedekind a Berlin.
Représentations de Franziska
a Munich.

1914 : Représentations

de Samsan & Berlin ; la piéce est
interdite @ Munich. Nombreux
hommages a |'accasion du
cinguantiéme anniversaire

de Wedekind. En décembre

il est opéré d’une appendicite.
Mal guéri, il sera réopéré I'année
suivante.

1916 : La représentation
de Bismarck, prévue a Berlin, est
remise en raison de la censure.

1917 : Opéré d'une hernie en
janvier. Wedekind et Tilly tournent
Lulu en Suisse. Premiére & Zurich
du Chéteou de Wetterstein.

1918 : Nauvelle opération
début mars. Il meurt le 9 et est
enterré & Munich.

(d'aprés L. Richard)

Tilly et Frank Wedekind
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F. Wedekind, Lulu, ap. cit.
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de Marivaux / Mise en scéne Giorgio Strehler

28 SEPTEMBRE - 1F OCTOBRE S P LE N D I D’S SIUT

de Jean Genet / Mise en scéne Klaus Michael Griiber

6 OCTOBRE - 3 DECEMBRE | E | AR I l |EEE

de Maliére / Mise en scéne Benna Bessan

CETENIEEIE DANS LA SOLITUDE DES CHAMPS DE COTON “

(6 lvry-sur-Seine) de Bernard-Marie Koltés / Mise en scéne Patrice Chéreou

10 JANVIER - 18 FEVRIER FRANZISKA CREATION

de Frank Wedekind / Mise en scéne Stéphane Braunschweig

~ wwwe.uw LE ROILEAR

de William Shakespeare / Mise en scéne Gearges Lavaudont

21 - 25 MAI g ! B S E R y E | H E SQNS_O de Frank McGuinness ) .
en anglais, surtitré

Mise en scéne Patrick Mason MARCHING TOWARD THE SOMME

& =y EIH_E en anglais, surtitré

de Jahn Millingtan Synge / Mise en scéne Patrick Moson

-2 NOCES DE SANG (BODAS DE SANGRE)  en espagnal cumive

de Federica Garceia Lorco / Mise en scéne Lluis Pasqual
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de Marieluise Fleisser / Mise en scéne Bérangére Banvaisin

Textes de Daniil Harms / Mise en scéne Emilie Valontin

16" AVRIL - 4 MAI CREATION

de Vladimir Nabokov / Mise en scéne Antan Kouznetzav

LE CHANT DES CHANTS 28 MAI - 30 JUIN CREATION

Mise en scéne Patrick Haggiag

GRANDE HALLE DE LA VILLETTE  1anov- 10 pEcemere § Ejﬁ% { EF HE! lRES é\ ( Hé | “ é CREATION
et de Jean Genet / Mise en scéne Alain Milianti




LULU :

Comme je me regordois

dons lo gloce, j'ourois voulu étre
un homme... Mon homme !

ALWA :
Tu envies 6 ton homme
le bonheur que tu lui offres.

Frank Wedekind - Lufu




